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PAUL HINDEMITH KONZERT FUR VIOLONCELLO UND ORCHESTER (1940)

MdBig schnell
Ruhig bewegt
Marsch, lebhaft

SoLisT: SUSANNE MULLER-HORNBACH, VIOLONCELLO
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JOHANNES BRAHMS SINFONIE NR., 3 F-DurR op. 90

Allegro con brio
Andante

Poco Allegro
Allegro

DAS HOCHSCHULORCHESTER

Leitung: J ] RI STAREK



PAUL HINDEMITH - Konzert fur Violoncello und Orchester (1940)

Das Werk entstand 1940, in einer Zeit, in der sich Hindemith im
amerikanischen Exil befand.

Es gehdrt zu einer Werkgruppe, in der Hindemith, nachdem er 1937
den theoretischen Teil seiner "Unterweisung im Tonsatz" beendet
hatte, versuchte, die dort entwickelten kompositionstechnischen
Regeln in lebendiger Musik 2zu verwirklichen. Diese gesamte Werk-
gruppe trdgt die Z ichen einer souverdanen Handhabung des komposi-
torischen Handwerks - so etwa der Instrumentationskunst - die

sich in der Klarheit und Schlissigkeit wie auch in der stilistischen
Ausgewogenheit offenbart. Das Violoncellokonzert gehdért zum Typus
des grofBangelegten symphonischen Solokonzertes, das dem Solisten
das Orchester, das hier &duBerst groB besetzt ist (etwa durch Hinzu-
nahme von BaBklarinette, volles Blech, Celesta und reichhaltiges

Schlagzeug), als gleichwertigen Partner gegeniliberstellt.

An den Solisten stellt das Konzert hdchste Anspriche. Es verarbeitet
die instrumentaltechnischen Errungenschaften der romantischen
Virtuosenliteratur, die Hindemith - selbst von Hause aus Streicher -
brilliant auf seine persdénliche Klangsprache Ubertrdgt. Er laBt

die Virtuositdt jedoch niemals zum Selbstzweck werden, sondern be-
nutzt sie als eine Ausdrucksmdéglichekt in der Gesamtpalette, die

ihm zur Verwirklichung seines symphonischen Gesamtkonzeptes zur
Verfligung steht. Das Werk fordert vom Solisten die Verfigbarkeit

des gesamten Ausdrucksspektrums seines Instruments, aber auch die
Fahigkeit,seinen eigenen Rrt in die vielschichtige Gesamtkonzep-
tion sinnvoll zu integrieren - im Vollzug der Partitur den je-
we%ligen Stellenwert der Solostimme zu erfassen und darzustellen.
Auch dem Orchester wird eine ebenso dankbare wie anspruchsvolle
Aufgabe zugewiesen. Die Verwirklichung der rhytmisch komplizierten
und durch komplexe kontrapunktische Struktur gekennzeichneten Par-
titur verlangt vom Orchester nicht nur hohes technisches /Nermdgen
und die Fdhigkeit zu prdzisem Zusammenspiel, vielmehr auch eine
vielfdltige klangliche und dynamische Abstufungsfdhigkeit, die

erst die notwendige Transparenz gewahrleistet, die die Vielschichtig-

keit des Werkes fir den HOrer erschlieBt.

Die scheinbare Dreisatzigkeit des Werkes verbirgt in sich jedoch
die viersdtzige, symphonische Anlage, indem sie Scherzo und lang-
samen Satz zu einer Einheit verschmilzt. Dies geschieht - ver-
gleichbare Formideen finden sich in einigen Werken Hindemiths,

die dem Cellokonzert benachbart sind (Symphonia serena oder



Symphonie in B fir Blasorchester) - indem er zwei heterogene
Formteile (hier: langsamer Satz und Scherzo) zundchst nachein-

ander vorstellt und sie dann Uberlagert, indem er sie gleich-

zeitig spielen 1l&dBt. Der erste Satz lebt von der Kontrastierung

des rhytmisch markanten Kopfmotives mit gesanglich, melodischen
Themen und ist in seiner Anlage am stdrksten klassichen Vorbildern
verhaftet. Der dritte Satz greift den bei Hindemith haufigen
Marschtypus auf; er ist gekennzeichnet von einer typisch
Hindemith'schen Musizierfreude, die durch skurril, ironische
Einschibe - besonders im Trio (nach einem alten Marsch) - eigenartig
beleuchtet und relativiert wird.

Einen subjektiven aber hdchst bemerkenswerten Eindruck von dem

Werk beschreibt der amerikanische Komponist John Cage, dessen
eigenes kompositorisches Schaffen doch so wenig mit Hindemiths Musik
gemein hat: " ... Eine der zutiefst bewegenden Erfahrungen, die

wir diesen Frihling machten, ist Piatigorskys und Hindemiths Konzert
fir Violoncello und Orchester zu danken .... Es handelt sich um eiln
Konzert, bei dem der Solist nicht bloB seine Virtuositdt entfaltet,
sondern um eines, in dem die musikalischen Beziehungen auch Be-
hiehungen zwischen den Menschen sind. Besonders klar wird dies im
letzten Satz, wo das Orchester sich martialisch aufspielt, wahrend
das Cello flir sich bleibt und abseits, poetisch, und nicht mar-
schiert, da es nun einmal einen anderen Standpunkt vertritt. Das
Cello behauptet den Standpunkt des Individuums mit wachsender
Intensitdt, und dies bis zum letztmdglichen Augenblick. Danach
erscheint es klar, dass zwischen Wahnsinn und Anpassung zu wdahlen
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