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Inszenierung:

Andreas Meyer-Hanno
Choreographle:
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DIDO AND AENEAS

An opera in three acts by Nahum Tate

Music by Henry Purcell

Dido, or Elissa, Queen of Carthage Beate Bilandzija
Belinda, her sister Pebtra Hoffmann
Jagmin Trender
Second Woman Judith Bauer
Barbara Zintl
Sorceress Annette Kohler
First Witch Christa Kramer
Renate Wicke
Second Witceh Sabine Polgar
Spirit Ralf-Dietmar Simon
Aeneas, a Trojan Prince Thomas Moller
Sailor Christian Briiggemann

Zoran Todorovic

Courtiers, Witches, Sailors

Inszenierung: Andreas Meyer-Hanno
Choreographie: Martina Peter-quﬁlaender
Beleuchtungseinrichtung: Friedrich Duncker
Raum und Kostiim:
Katja Kromberg - Michaela Mogler - Simone Titze-Hollwarth
Hochschule fiir Gestaltung Offenbach
Projektleitung: Claudia Billourou

Bewegungschor:

Konstanze Briining Anne Greiling
Tanja Conrad Cornelia Kollett
Annette Fischer Meike Siegel
Katharina Gekle Cornelia Winter
Katharina Gerecke Rita Wloka
Michael Tews Stefan Volkheimer

Chor: Gesangsklassen der Opernschule

Orchester der Hochschule fiir Musik

Misikalische Leitung: Rolf Reinhardt



Ivhall der Oper

I. Dido, Kdnigin von Karthago, hat im Gedenken an ihren ermordeten
Gemahl Sychdus gelobt, sich niemals wieder zu verehelichen. Als
der trojanische Held Aeneas nach dem verlorenen Krieg'auf sei-
ner Irrfahrt sich der afrikanischen Kiiste ndhert und die Konigin
seiner angesichtig wird, keimt in ihr eine heftige Neigung zu
dem Fremden auf. Obwohl Dido sich diese Liebe nicht einzugeste-
hon wapl, wiirde ihr Hofstant cine Vercinipang beider gokronter
Haupter begriiBen. Erst dem Dringen ihrer Vertrauten Belinda und
Aeneas” leidenschaftlichem Werben erliept Didos Widerstand.

II. Aus néchtlichem Dunkel beschwirt eine Zauberin die liexen herauf.
FEs isl deren 2iel, jegliche menschliche Bindung zu zmerstoren,
Eine von ihnen soll in der Gestelt des Gobterbobon Merkur dem
Aeneas ein angebliches Gebot Jupiters verkiinden, das ihn zum
Verlassen Karthagos bestimmt.

II1. Tdylle wihrend der koniglichen Jagd. Die Quelle, an der sich der
Hofstaat lagert, erweist sich als der Ort, an dem einst der JHger
Aktdon auf Dianas GeheiB in cinen Nirschen verwandelt und von
seliner eigenen Meute zerrissen wurde.In diesem Moment betritt
Aeneas mit dem blutenden Haupt eines Ebers den verfluchten Ort.
Ein Gewitter zieht auf, und alles bringt sich in Sicherheit.

Da erscheint der falsche Merkur und iibermittelt das GeheiB Jupi-
ters an Aeneas, das Land sogleich zu verlassen und auf italieni-
schem Grund ein neues Troja zu errichten.

IV. Die trojanischen Schiffe sind zur Abfahrt geriistet.

Im Vorgefiihl des Gelingens ihres Zerstorungswerkes triumphieren
die Hexen.

V. Aeneas, zerrissen von seiner Leidenschaft fiir Dido und dem Ge-
horsam gegeniiber Jupiters Gebot, kiindipt der Konigin seinen
Aufbruch an. Sie wirft ihm Heuchelei vor. Daraufhin will Ae-
neas dem gottlichen Befehl trotzen. Doch, zutiefst verlebzt
durch Aeneas” Wankelmut, weist die Konigin den Geliebten von
sich.

Erst im Tode erringt Dido mit der Ldsung aus ihren Verstrickun-
gen die Freiheit.

A, M. -H.
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WUPPERTALER BUHNEN
PROGRAMMBLATTER FUR DIE SPIELZEIT 1957/58
Henry Purcell wOrpheus Britannicus®- ,Dido und Aeneas’,

Giuseppe Verdi wEin Maskenball*
Carl Maria von Weber ,,Der Frelschiltz®

ANDREAS MEYER-HANNO
Die heitere Schwermut

Ilenry Purcell und sein Werk

Unter den groBen schoplerischen Personlichkeiten der Vergangenheit wird
es. immer eine Reihe von Meistern geben, deren innerstes Wesen sich
unserem Blick zu enlziehen scheint. Unter den Musikern ist uns etwa die
Geslalt Beethovens oder die Personlichkeit Handels vertraut, wihrend einer
Erscheinung wie der Mozarls im Grunde immer etwas Unerklarliches und
Unergriindliches anhaftet. Wir wissen vieles iiber Mozarl — von ihm wis-
sen wir kaum etwas.

Auch die Geslalt Henry Puicells, des eigentlichen Klassikers unter den
Tonsetzern Englands, will sich uns nicht erschlieflen. Uber sein Leben hat
die Musikgeschichtsschreibung vieles ermitteln kénnen. So wei man, daB
er 1659 als Sohn eines koniglichen Singers im Borough Westminster von
London geboren wurde, man weif}, daB er als Organist der Westminster-
Abtey dem berithmten John Blow nachlolgte, daB er 1683 zu einem der
Hofkomponisten ernannt wnrde und daB er nach einem schaffensreichen
Leben 1695, im gleichen Alter wie Mozarl, starb. Aber alle nachweislichen
Dinge beziehen sich auf seine Lebensgeschichle, seine Anstellungen und
auf die Entstehungsdaten seiner Kompositionen, wéhrend iiber das Wesen
Purcells bisher so wenig bekannt geworden ist, daB sein Biograph Arun-
dell zu recht das ,unerforschliche, fast gewollte Dunkel” beklagt, in das
Purcells privates Leben gehiillt sei.

In der National Portrait Gallery zu London hédngt das Portrait Purcells
von Godirey Kneller. Das Anllitz des Dargestellten ist von kithnem Schnitt;
groBe, forschende Augen unter schweren Lidern blicken ins Weite. Der
sensible Mund mit der schmalen Oberlippe und den fast spottisch hoch-
gezogenen Winkeln steht ilm Gegensatz zu der breit ausgebildeten Kinn-
partie. Die Allonge scheint bloBes Zeitrequisit zu sein und will in ihrer
formlichen Gespreiztheit so garnicht zum lockeren Faltenwurf des Ober-
gewandes, zum offenen Kragen und vollends zur selbstbewulBt-aufrechten
Hallung des Modells passen.



Als junger Mensch hatte Purcell in seiner Stellung als Notenkopist des
Konigs Gelegenheit, mit der Musik der Vergangenheit vertraut zu werden
Dies bewirkte eine intensive Bindung an die Musik der elisabethanischen
Epoche, des ,Goldenen Zeitalters der Kiinste” in England. In Purcells Werk
herrscht eine starke Spannung zwischen den itbernommenen traditionellen
Elementen der englischen Musik und den fast als neuerungswiitig zu be-
zeichnenden eigenen Prdagungen. Besonders als Harmoniker kennt Purcell
keine Grenzen und schreckt vor kithnen Dissonanzen-Septimfolgen, Quer-
standen usw, nicht zuriick, so daB die Zeitgenossen hdaufig liber seine har-
monischen ,Miickenstiche” schockiert waren. Doch niemals werden harmo-
nische Experimente um ihrer selbst willen gemacht, stels sind sie Trager
des musikalischen Ausdrucks. Den Ausgleich zu den harmonischen Gewagt-
heiten schafft der Melodiker Purcell, dessen Einfallsreichtum schier uner-
schopilich zu sein scheint.

~Dido und Aeneas” ist die einzige ,Volloper”, d. h. das einzige durchkom-
ponierie Biihnenwerk Purcells. Von seinen iibrigen dramatischen Kompo-
sitionen, meist mit mehr oder weniger zahlreichen Liedern, Chéren und
Tanzen ausgestatteten Schauspielen, hebt sich ,Dido* stark ab. Obwohl
von dem bereits DreiBigjdhrigen vertont, steht das Stiick am Anfang der
Reihe von Purcells bedeutenderen Kompositionen fiir das Theater. Das
Werkchen verdankt dabei sein Entstehen einem Zufall. Der bekannte Tanz-
lehrer und Balietimeister Josias Priest, der im Stadtteil Chelsea eine Maid-
chenschule leitete, lief fiir seine Schiilerinnen von Purcell nach einem
einfach gezimmerten Libretto des Hofdichters Nahum Tate eine kieine Oper
Komponieren. Die Auffiilhrung, zu der eine dieser ,héheren Tochter”,
Dorothy Burke, einen Prolog sprach, hat, vermutlich unter der musika-
lischen Leitung Purcells, um das Jahr 1689 stattgefunden.

Viele Eigentiimlichkeiten des Werks erkldren sich aus seiner Zweckgebun-
denheit. So enthdlt die Partitur mit Ausnahme der Partie des Aeneas nur
Frauenrollen, die seinerzeit von den Schiilerinnen des Mr. Priest veikor-
pert wurden. Im Original hat Aeneas aufler einigen Rezitativen kaum
etwas zu singen, wahrend die Partie der Dido musikalisch reich ausgestatiet
ist. Im einfachen Streichquartetisatz isl der Orchesterpart gehalien. Die
Arien werden, dem Musizierstil der Zeit gemdab, mit Auspahme des mit
dem ganzen Streichkorper besetzten SchluBgesangs der Dido, nur vom
Continuo {Cembalo mit einer von einem einzelnen tiefen Streichinstru-
ment gespielten Ballstimme) begleitet. Zahlreiche Chore und Ténze durch-
ziehen das Werk, das cher als Chor- und Ballettoper denn als Solooper
zu bezeichnen ist.

Die dramaturgische Gestaltung von ,Dido und Aeneas” zeigt typische Ziige
der Barockoper. Das Geschehen vollzieht sich mit schicksalhafter Folge-
richtigkeit; die Gestalten agieren kaum selbst, sondern es wird mit ihnen
nach hoherem Ratschlul umgegangen, wahrend ihnen vorbehalten bleibt.



singend ihren Seelenzustand zu schildern. Es ware durchaus mdglich, dafi
die Verhaltenheit der musikalischen Gestaltung in der Abschiedsszene der
Liebenden einem heutigen Zuschauer vergleichsweise blall erscheint. Der
Chor hat kaum eine die Handlung weiterfihrende Funktion. Er malt die
Situationen aus und kommentiert das Geschehen. Eine Steigerung der
dramatischen Spannungskurve bringt das zweite Bild mit der Einfiihrung
des Gegenspiels. Die beschworenden Rufe der Parze, die meckernden Lach-
chére der Hexen weisen Purcell als bedeutenden Musikdramatiker aus.

Die musikalischen Hohepunkte der Oper sind zweifellos die beiden Arien
der Dido im ersten und fiinften Bild. Sie sind, wie iibrigens auch das
herrliche , Oft she visits this lone mountain” im dritten Bild, als ,Grounds*”
gearbeitet. Purcell greift dabei auf eine kunstvolle traditionelle Technik
zuriick, deren Geheimnis in der stindigen Wiederholung der BaBlinie
liegt. Dieser ,basso ostinato” (der ,starre BaB") ist ein meist viertaktiges
BaBthema, das unausgesetzi wiederholt wird und so das harmonische
Grundgeriist abgibt, auf dem die Arie aufgebaut ist. So kehrt beispiels-
weise wihrend der ersten Arie Didos (,Ah, Belinda”) die viertaktige
ostinate BabBlinie nicht weniger als 21mal hintereinander wieder. Das
kilhnste und beriihmieste Stiick der Oper, der ergreifende Schluligesang
Didos ,When I am laid in earth” ist eine auf einer zur Unterquart chroma-
tisch absteigenden BaBlinie aufgebaute Passacaglia, deren ausdrudksvolle
Kantilenen die Kompliziertheit der formalen Gestaltung kaum ahnen lassen.
Die frischen, satztechnisch einfacheren Chore verhehlen ihre stilistische Be-
ziehung zur traditionellen nationalen Volksmusik nicht. Manche sind ein
letzter Nachklang der Bliitezeil der englischen Madrigalkunst in der elisa-
bethanisehen Zeit, eine wehmiitige Erinnerung an die Kunst eines John
Dowland, Orlando Gibbons, William Byrd. Das Rezitativ Purcells ist ohne
die Ilaliener, die Gestaltung der Tdnze ohne das Vorbild Lullys nicht denk-
bar. Trotz der Vielfalt von Stileinflissen wird ,Dido und Aeneas® von
einer seltsam spannungsvollen, doch durchaus einheitlichen Grundstim-
mung gekennzeichnet. Heiterkeit und Trauer, Vereinigung und Sehnsucht,
Stile und Bitterkeit sind die beiden Pole dieser Stimmung.

Nach Purcells Tod verebben die Versuche, eine nationale Opernkunst zu
schaffen, und die italienische Oper tritt ihre Herrschaft in England an. Im
18. Jahrhundert schrieb der englische Musikhistoriker Charles Burney, daB,
ware Purcell linger am Leben geblieben, das Schicksal der englischen
Musik einen anderen Weg genommen hétte, ,Wire er mit einem langen
Leben gesegnet gewesen, wiirden wir eine Musik bekommen haben, die
mindestens ebenso gut ist wie die Deutschlands oder Frankreichs.”

(Aus ,Theater und Zeit” 1956/57, Heft 10)
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in Aufnahme enthalten

*

Z AT DE

Singspiel in zwei Akten

von Wolfgang Amadeus Mozart

Zaide Kerstin Ganninger
Gomatz Stefan Dorr
Allazim Christoph Kogel
Sultan Scoliman Alexander Spemann
Osmin Frank Uhlig

Zaram Feer Sturm

Chor der Sklaven Michael Berning

Volkmar Kreuzkam
Peer Sturm

Musikalische Leitung: Rolf Reinhardt
Inszenierung: Hajo Fouguet
Raum und Kostiim:
Ulrike Rothamel
Susanne Walter

Tine Wender

Wir bitten das Publikum, das Foyer in der Pause
zu verlassen, ir den Auffihrungsriumen nicht zu
rauchen und nach dem Finklingeln die gekennzeich-
neten Stellen auf Treppe, Empore etc. nicht zu
besetzen.

Fiir freundliche Unterstiitzung des Projekts danken

wir dem Hessischen Rundfunk, und der Kostimabteilung
der Biihnen Frankfurt.

Der "Dido"-Artikel wurde 1957 fiir Heft 10 der
Zeitschrift "Theater und Zeit" geschrieben und
erscheint hier in leicht gekiirzter Form.
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Iinhalt der Oger

Beim Sultan Soliman und dessen Leibwédchter Zaram
sind Zaide, Gomatz und Allazim als Sklaven gefangen.
Der Sultan versucht vergeblich, Zaides Liebe zu ge-
winnen.

Doch diese schenkt ihre Zuneigung Gomatz, und beide
beschliefen zu fliehen.

Allazim, der sich, obwohl selbst Sklave, zu deren
Aufseher emporgeschwungen hat, wird von Zaide und
Gomatz angestiftet, ihnen bei der Flucht zu helfen
und sich beiden anzuschliefisn,

Osmin, ein Sklavenhandler, versucht dem Sultan eine
andere Sklavin fir Zaide zu verkaufen.

Kurz darauf werden die drei Zefliichteten wieder
eingefangen und zuriickgebracnt.

Alle Versuche, ihr Schicksal azbzuwenden, lassen

den Sultan kalt. Seine Rache und seine persénliche
Vorstellung von Recht setzt =2r mit der lachelnden

Macht des Starkeren durch.
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Mozart:

"...ich habe nur gesagt, daB das Stiick, die
langen Dialoguen ausgenommen, welche aber
leicht abzuandern sind, sehr gut seye, aber
nur fir Wienn nicht, wo man lieber Commische

Stiucke sieht.™

aus: Mozart - Neue Ausgabpe
samtlicher Werke
Kritische Berichte
Serie II, Werkgruppe 5

Barenreiter, Kassel 1963

- leider kennen wir diese von Mozart

angesprochenen Dialoge nicht ! -

Die Urauffithrung fand am 27. Januar 1866,
am 110. Jahrestag von Mozarts Geburt,
im Frankfurter Opernhaus in der Bearbeitung

von Gollmick statt.



Heute 1af%t sich keine von Mogart autorisierte Dialog-
fassung vorlegen. Die am haufigsten verwendete Version
ist die Fassung nach dem "Bozener Textbuch" und dem
Fragment J. A. Schachtners, bearbeitet von Werner
Cehlmann.

Auf Grund dieser mehr als unsicheren Quellenlage
haben wir uns entschieden, das Stick in einer Fas-
sung zu spielen, die nahezu auf jeden Dialog verzich-
tet.

Da es zudem kein Finale von Hozarts Hand gibt,

fihren wir das Werk in seiner uns liberlieferten

Form auf - fragmentarisch - wie es ist.

Und trotzdem: Die Handlung, dis sich in den Dialogen
zu erstaunlichen Zufalligkeiten und Verstrickungen
versteigt, ist jetzt klarer gsfihrt. Mit dieser

auf das Wesentliche beschrankten Handlung entsteht
Raum filir Musik und Assoziation.

Geblieben ist die Geschichte, die zwei unterschied-

liche Kulturen aufeinanderprallen 1&dBt.



