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Progreramm

PCH 075a
{hinterer Teil)

Urs Peter Schneider Orchesterbuch (1974-79/80-81)

"Tugend”
"Krieg”
"Osten”
"Fabrik”
- "Kehraus”
- "Hecke"

- "Rast”
"Inhalt”

l

Ltg.: Berthold Mann
B.A.Zimmermann Un “"petit rien” (1964)

Musique légare, lunaire et ornithologigue
d’apras “"lLes oiseaux de lune” de Marcel Aymé
- Ouverture des belles de la nuit
- Métamorpheose lunaire 1
- Pas trop miltitaire
Potite valse lunaire
Berceuse des petits oiseaux que ne
pauvent pas s’endormir
Métamorphose lunaire II
Boogie-Woogie au claire de la lune
Ltg.: Stefan Schmitt

!

Giovanni Bottesini Elegie und Tarantella
flir Kontraba und Streicher

KontrabafB: Ilka Emmert
Ltg.: Oliver Weder

Kurt Weill "Kleine Dreigroschenmusik”™ fir Blascrchester

- OQOuverture
- Die Moritat von Mackie Maesser
- Anstatt dap-Song
-~ Die Ballade vom angenohmen Leben
- Pollys Lied
- Tango-Ballade
- Kanonen-3Song
- Dreigroschen-Finale
PCH 075hb Ltg.: Oliver Weder

(vorderer Teil)

Ulrich Mayer "Die Farbe der Servietten"” (1990 )m}conn nit Aussetzer

) in Tonwiedergabe
fir drei Crchester und drei Dirigenten

...2_

+ Zugabe



Urs Peter Schneider - "Orchesterbuch” (1974-79/80-81)
{Anmerkungen des Komponisten)

0.Teil "Tugend”

"Unscheinbarkeit kann strahlend schén werden durch Tugend.”
(Zartes franziskanisches Gegeig, zeitlos und innig... Dahinter,
oder eher darinnen, ein siebenfidltiges Symbolum...)

1.Teil "Krieg"

"Der Krieg zwischen Scheuen und Unverschamten wird wahrscheinlich
nie nie enden.”

{Stehengebliebener Trauermarsch... Parteinahme fir die Leisen und
Machtlosen, flir ijhren beinah tonlosen schdnen Kampf...)

2.Teil "Osten”

“"Im Osten eines gewaltigen Verkehrszentrums lernte ich in einer
Kneipe eine in gelb gehiilite Schwarzaugige kennen.”

{Eine Folge von gekreuzten Knickschritten und abrupten
Stillsténden...)

3.Teil_ "Fabrik”
"Eine Fabrik zur Gewdhnlichmachung des UngewBhnlichen scheint 1im
Gange."”

(Blick des Betrachters auf plakative Lebensweisen, auf
Schrumpfung des Seltsamen und Einstampfung des Bedeutenden... Im
grauen Taktschritt... Zum Kult der Langeweile zwei langweilige
Beispiele.” '

4.Teil “"Kehraus"”

"Unten ging einer wie eine Romangestalt aus dem siebzehnten
Jahrhundert.” '

(Auf die Spitze getriebenes altmodisches -Concertieren...

Zeremonielles Uberbleibsel eines Suitensatzes... Gegenvorschlige
zur AuffGhrungspraxis... Verdeckungseffekt, starke tUnterstimme zu
abhanden gekommener Sopranmelodie...)

5§,Teil "Hecke” ;
"Eine Katze setzte genial Uber eine Hecke.”

( Ausgehecktes... Etwas unscharfe Zeitlupenaufnahmen eine
Katzensprunges...)

6.Teil "Rast”

"Btumen prangten noch in den ungezwungen angelegten G&rtchen.”
{Ein Rasterbild... Musik als Gartchen, Blumen als Ténlein...
Ordenttiich, doch ungezwungen bebautes Rastplétzchen...)

7.Teil “"Inhalt"”

"2u einem Verungllckten aus {bereinandergebrochener Empfindung
sagt die Mitwelt nein.” '
(Ubereinandergebrochene Instrumentation... Endstick, wohl auch

Aufbruch zu neuen Orten... Mit Dank an Robert, den Poeten, den
Komponisten...)
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Bernd Alois Zimmermann - Un petit rien (1964)

Die Horspielmusik zu Marcel Aymés "Mondv&geln” arbejtete
B.A.Zimmermann 1964 in eine Konzertfassung um. Sie sollte ein
Pendant zu den 1962 entstandenen Rheinischen Kirmest#nzen werden.
Zu einer AuffUhrung kam es damals aber nicht, dafir tauchten die
meisten Sitze spiAter in anderer Instrumentierung in der "Musique
pour les soupers du roi Ubu”" auf.

Erst 1im September 1989 wurde das kleine Werk vom Chamber
Orchestra of Europe unter Leitung von Heinz Holliger uraufge-
fuhrt.
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Giovanni Bottesini - Elegic _und Tarantella

Giovanni Bottesini (1821-1889) gehdrte 2zu den bedeutendsten
KontrabaBvirtuosen des 19.Jahrhunderts, er war Dirigent der
Kairoer Aida-Urauffuhrung und Komponist von elf Streichquartetten
und Sinfonien, einem Dutzend Opern und Binden von Sololiteratur -
die meisten Musiklexika fUhren seinen Namen nicht auf.

Der "Paganini des Kontrabasses”, dem unter anderem die BaBsoli in
Rigoletto und Otello zu verdanken sind, kam rein zufdllig zu
seinem Instrument: Als sich der Geiger Bottesini 1835 am Mailin-
der Konservatorium bawarb waren nur zwei Plidtze frei - flr Fagott
und KontrabaB.

Seine Elegie und. Tarantella existieren nur in autographer Parti-
tur, die fotokopiert und fur diesas Konzert abgeschrieben wurde.
Die Herausgabe von Partitur und Material erschien offenbar bisher
keinem Verleger lohnenswert.

KontrabaB und KontrabaBspieler haben in den letzten 15 Jahren
eine Steigerung des technischen Niveaus erfahren, die man durch-
aus als Emanzipation zum Socloinstrument bezeichnen darf. Was
heute voh Bassisten in der Ausbildung vertangt wird, hitte eich
zumindest Bottesini, obwoh! selbst ein Zauberkiinstler auf seinem
Instrument, nicht vorstellen kéhnen. So schreibt er resigniert im
Yorwort seiner  KontrabaBschule:

"Der KontrabaB sollte nicht versuchen, sich mit den Soloinstru-
menten gleichzustellen, da sowohl die UnregelmdBigkeit seines
Mechanismus als auch die dunklen Téne, die er arzeugt, dem
Hindernisse 1n den Weg stellen. Ein Musiker, der das Instrument
erlernen mdchte, sollte keine Illusionen oder Hoffnung haben,
gewandte, entzlckende Stlcke mit klarem Ton, eleganter Farbe und
zartem Bogenstrich ausfihren zu kénnen. "

Mit seinen charmanten Opernparaphrasen, seinem KontrabaBkonzert
und zahllosen virtuos-verspielten Kabinettstilckchen wie den heute
aufgefihrten hat er offenbar das Gegenteil bewiesen.
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Kurt Weill - Kleine Dreigroschenmusik fir Blasorchester

Die Dreigroschenoper von Bert Brecht und Kurt Weill hat allein im
ersten Jahr nach der Premiere im August 1928 (Uber 4000
Auffihrungen 1in Uber 50 St&dten in ganz Europa erlebt. Noch im
selben Jahr setzte mit ersten Schallplattenpressungen eine
Vermarktung ein, die von Notendrucken einzelner Songs {ber
"Dreigroschen-Tapete” bis 2zur Er6ffnung von Dreigroschen-Bars
reichte. Der Flut edierter Bearbeitungen bis hin zum Arrangement
fur Violine und Klavier setzte Kurt Weill noch im Herbst 1928
eine eigene Bearbeitung der Dreigroschenoper fiir den Konzertsaal
entgegen, die am 7.Februar 1929 in einem Konzert der Berliner
Staatsoper unter der Leitung von Otto Klemperer uraufgefihrt
wurde - die "Kleine Dreigroschenmusik fUr Blasorchester”.

Theodor W.Adorno schreibt dariber in einer Rezension flUr den
"Anbruch"”:

"Der Schritt von der Oper zum Potpourri ist einer Musik vorge-
zeichnet, die es vom ersten Takt an mit Bruchstiicken zu tun
hat... Einmal der Luft des chinesischen Pavillions in der
Kuranlage ausgesetzt, einmal dem verzerrten Nachhall des Bliser-
tons dort uUberantwortet, der sie nicht anders aus dem akustischen
Raum herausnimmt wie die taumeinde Folge von Partikeln aus dem
formalen, werden die Opern zu Staub und wehen nur noch von ferne
ins Spiel der Kinder, die ein versprengter Paukenwirbel, ein
Tuttiakkord der Bliser eine Sekunde lang schockiert, w3hrend das
Diabolo iber ihren K&pfen ist. Mehr als die hochheiligen Suiten
und Concerti lobesamer Musikanten, die immer die Symphonie
bertwinden wollen, die sie nicht schreiben k&nnen, taugt heute
das Potpourri.

Wenn das Radio funktioniert, kann man bald im Eigenheim alle die
lTieben Weisen an seinem Ohr voriiberwandeln lassen, nicht einmal
die ist vergessen, 2zu der die Worte standen:

Schlagt ihnen ihre Fressen

mit schweren Eisenhidmmern ein.
Das ist Jjetzt gdnzlich praktikabel geworden, samt den
Eisenh&mmern, die zwischen Jazz und Valse triste kein
gewissenhafter H6rer vergessen diurfte...

Es beginnt mit der H&ndel-Ouvertiire aus Nachtcafé-Perspektive,
mit Strawinskyschen verklirzten und zerdehnten Kadenzen. Posaune
und Tuba fungieren, 2zu nah gleichsam im Klang, als schreckhaft
rohe UOberb&sse... das ist alles, kaum eine Melodie fehlt, sie
ziehen gedréngt vorbei, so gedringt, daB manchmal eine in die
andere gerét und sie stéBt; und in ihrem engen Zuge halten sie
sich aneinander, die verstUmmelten, geschidigten und abgenutzten
und doch wieder aufrihrerischen, die sich zum Demonstrationszug
formieren.”

(Die Adorno-Zitate wurden der Weill-Biographie von Jurgen
Schebera entnommen. ) O.W,



Ulrich Mayer - "Die Farbe der Servietten”

Drei Dirigenten, die gleichzeitig agieren wolien, drei
Orchester, die gleichzeitig spielen sollen und die
Chance auf sinen Schlag drei Werke zu komponieren und
auf zuflhren - das waren die Vorgaben fir die Entstehung
der "Farbe der Servietten”"im MArz 1990, Der Inhalt des
stickes ist Unterhaltung - dreifach -, realisiert durch
ein Tango-0Orchester, eine Bebop-Formation und eine Rag-
time-Band, die sich sowohl als geschlossene Ensembies
wie in den ensemblelbergreifenden Soloepizoden begeg-
nen.

Alles ist ganz einfach:

A Soloteil

B Drei Ensembles setzen sukzessive ein

A' Soloteil

2' Drei Ensemblesz spielen abwechselind

A’’Soloteil

C Drei Ensembles setzen gleichzeitig ein

Die drei Orchester stehen zueinander in Temporelationen
von 4. : &5 : 6; der Tango in g-moll, der Bebop in Es-Dur
und der Ragtime in C-Dur. 1In sinem kurzen gemeinsaman
Finale werden die drei Stilrichtungen auf alle drei
Ensemblez verteili. Das Celle-8clio 3011 durch seine
Schonheit und seinen klaren Ton fir die teilweise
lautstarken Wirren entszschidigen,

hat die Frau wvom Fernsesharn nur

gefrast,

ob mir mein Stick pefdllt ? was

bewegt hdtte, dreil Bands mit 5o
unterschiedlicher Musik suglkeich spielen
Zu Jassen ? Wiesc hatte si1e rote Schuhe
Warum hat sie nicht vorher gesagt,
was si1e nachher fragen wollte ? Wwar die
Anzahl der Ensembles zu grof flirs Fernse-

die farbe der servietten Andert sich von mahl zu
mahlhahahahahahaha banane ardbeer soBe braten auch wihrend eines
mahles &ndert sigh die farba der sarvietten rotwein saft eis

cognac altrosa grin

Ulrich Mayer, 12.6.90



