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Das Orchester

Das Charakteristische eines Hochschul-
orchesters ist das Fehlen der Continui-
tit. In jedem Semester ist es ein ande-
res Orchester, oft werden sogar wiih-
rend eines Semesters ganze Gruppen
ausgetauscht. Jeder muf ja die Gele-
genheit haben, erste Erfahrungen mit

der Praxis des Orchesterspiels zu sam-
meln. Das groBte Kapital eines Sinfo-
nieorchesters, ndmlich ein gewachse-
nes Ensemble zu sein mit einem oft in
vielen Jahrzehnten entstandenen un-
verwechselbaren eigenen Stil, der dann
auch zum Kriterium bei Neuverpflich-
tungen wird, diese wichtigste Arbeits-




grundlage gibt es in einem Hochschul-
orchester nicht. Darum kann ein Hoch-
schulorchester auch kein Sinfonie-Or-
chester im iiblichen Sinne sein, sondern
nur ein Instrument zu Simulation der
Arbeit in einem Sinfonie-Orchester.
Dennoch ist das Orchester einer Musik-
hochschule eine wichtige und unver-
zichtbare Einrichtung —die Proben und
Konzerte kommen von allen Lehrver-
anstaltungen, die den zukiinftigen Or-
chestermusikern an einer Musikhoch-
schule angeboten werden, der Praxis
am nachsten. Trotz der hier aufgezeig-
ten Einschrankungen.

Voraussetzung fiir den Erfolg einer sol-
chen Arbeit ist ein dafiir geeigneter Di-
rigent. Das Hochschulorchester beno-
tigt einen Mentor, dem es gelingt, mit
viel Sachkenntnis, Geschicklichkeit
und Geduld aus einer Gruppe von Stu-
dentinnen und Studenten mit unver-
meidbar groBem Leistungsgefille in
wenigen Wochen ein moglichst homo-
genes Ensemble zu bilden. Dank der
Begeisterungsfahigkeit der Orchester-
mitglieder, die oft noch groBer ist als
bei manchen routinierten Berufsmusi-
kern, gelingt das zumeist iiberraschend
gut.

Die Hochschiiler erhalten dann erste
Eindriicke von dem Geheimnis des Zu-

sammenspielens und den dafiir not-
wendigen unerkldarbaren Verbindun-
gen untereinander auch in groBeren
Gruppen, sie erfahren die Probleme
der Intonation zwischen Streichern und
Blédsern, lernen die Bedeutung rhyth-
mischer Prizision in einem grof3en Or-
chester kennen, erleben die Wirkung
gemeinsam erfiihlter agogischer Raffi-
nessen, die umso schwieriger zu reali-
sieren sind je groBer das Ensemble ist,
werden auch auf die Verantwortung fiir-
einander hingewiesen und spiiren die
nervlichen und physischen Belastun-
gen eines Konzertes oder, wie in die-
sem Falle, einer Schallplattenproduk-
tion. Situationen, die spéter einmal
zum Berufsalltag gehdren werden.

Die vorliegende CD ist darum auch
nichts anderes als das Ergebnis einer
Lehrveranstaltung — némlich einer
Schallplattenproduktion. Auch diese
Arbeit hat dazu beigetragen, die zu-
kiinftigen Orchestermusiker ein Stiick
weiter auf den Weg zu bringen, der sie
in eines unserer Kulturorchester fithren
soll. Sie werden dann einen Beruf aus-
iiben, von dem Wilhelm Furtwingler
einmal geschrieben hat, daB} er ,,auch
heute noch den wichtigsten Grundpfei-
ler des deutschen offentlichen Musikle-
bens bildet.* Alfred Sous

Der Dirigent

Er dirgiert in Perth, Brisbane und Mel-
bourne, man bejubelt ihn in Sidney
ebenso wie in San Franzisco, Kairo oder

Oslo, er gastiert erfolgreich mit den
BBC-Orchestern in London und Glas-
gow, man kennt ihn in Stuttgart und
Berlin und natiirlich in Frankfurt, wo
er neben seinen zahlreichen internatio-




Bedrich Smetana (1824-1884)

Ma Vlast (Mein Vaterland)

Smetana gilt heute allgemein als Be-
griinder einer national-tschechischen
Kunstmusik. Das war nicht immer so.
Zu seinen Lebzeiten wurden manche
seiner Werke von seinen Landsleuten
als nicht national genug, als zu wagne-
risch empfunden, und Smetana hatte
deshalb manch heftige Kritik zu ertra-
gen. Aus heutiger Sicht spricht esindes-
sen nur fiir Smetanas verantwortungs-
bewuftes Kiinstlertum, daf3 er sich,
ahnlich wie sein Generationsgenosse
Anton Bruckner, mit dem Werk Beet-
hovens, Schuberts und Wagners inten-
siv auseinandersetzte. Der Sinfoni-
schen Dichtung wandte er sich unter
dem EinfluB Franz Liszts zu, dem er
1857 in Weimar begegnete. Seinen er-
sten Sinfonischen Dichtungen (Ri-
chard III. und Wallensteins Lager)
legte er die Dramen Shakespeares und
Schillers zugrunde. Beide Werke ent-
standen wihrend seiner Tatigkeit als
Kapellmeister in Goteborg (1857-59).

Die Entstehung von Ma Vlast (ca.
1872-79) héngt aufs engste zusammen
mit Smetanas Arbeit an seiner Oper Li-
buse (1869-72). Den Hohepunkt die-
ser tschechischen Nationaloper bildet
jene Vision, in der Prinzessin Libuse die

kiinftigen Helden ihres Volkes er-
schaut. (DaB3 die Oper wihrend der
deutschen Besetzung der Tschechoslo-
wakei im II. Weltkrieg nicht aufgefiihrt
werden durfte, sollte nicht vergessen
werden). An diese visiondre Szene
kniipft VySehrad an, die erste der sechs

Sinfonischen Dichtungen, die zusam-

men ein musikalisches Nationalepos

bilden. Den Stoff zu diesem Epos fin-
det Smetana in der Sage und in der Ge-
schichte seines Volkes sowie in der

Landschaft Béhmens.

I. VySehrad: Der Anblick der ho-
hen, auf einem Felsmassiv gelege-
nen Burg erweckt die Kldnge der
Leier eines sagenhaften Séngers.
Eine Vision der glorreichen Ver-
gangenheit der Burg, aber auch
der Kampfe und des Verfalls bil-
den den Inhalt des Programms. —
Alle wichtigen Motive entwickelt
Smetana aus dem feierlichen Har-
fenthema des Beginns. Dal3 er da-
bei in dem wildkdmpferischen Al-
legrothema alle zwolf Tone ver-
wendet, entspricht dem Verfahren
Liszts in seiner Faust-Sinfonie.

II. Vltava (Moldau). Das bekannte-
ste Stiick des Zyklus: Natur, Land-
schaft und Volksszenen (Jagd,
Bauernhochzeit), aber auch Gei-

I11.

sterhaftes (Nymphenreigen)
nennt das Programm. Die inge-
niose Idee, einen Fluf} (als Seele
des Landes) zum erlebenden Sub-
jekt zu erheben, diirfte ohne Vor-
bild sein: Sie fuhrt weiter, was in
Beethovens .,Szene am Bach® an-
gebahnt wurde. Als Hohepunkt
wirkt das Erklingen des VySehrad-
Motivs, wenn die Moldau Prag er-
reicht.

Sarka: FEine grausige Sage von
Amazonen, die an Rittern blutige
Rache iiben. Sarka 146t sich an ei-
nen Baum fesseln, von dem Ritter
Ctirad befreien und als Liebes-
beute heimfiithren. Die Ritter fei-
ern ein Liebesfest mit Wein und
Tanz. Wihrend sie schlafen, ruft
Sarka dic Amazonen herbei, und
die Ritter werden im Schlaf nieder-
gemacht. — Trotz des wenig anzie-
henden Programms verdient Sarka
musikalisch in vieler Hinsicht In-
teresse. Ankldnge an Schubert
und Weber werden erkennbar;
reizvolle Aufgaben teilt Smetana
der Klarinette zu, die Sarkas Rolle
ibernimmt.

Aus Bohmens Hain und Flur: Das
Programm umschreibt Freude tiber
die Schonheit des Landes und

V.

landliche Festlichkeit an einem
Sommertag. — Wiederum sind alle
wichtigen Motive aus einer einzi-
gen Zelle entwickelt, die bald als
wirbelnder Streichersatz, bald als
wiegende Oboenmelodie, bald als
ziindende Polka gestaltet wird. Ei-
nen Kontrast bildet die Fuge der
Streicher nach dem ersten Ein-
schnitt.

Die vier angefiihrten Stiicke wa-
ren 1875 vollendet. Erst 1878/79
erweiterte Smetana den Zyklus
um die beiden letzten Teile; die er-
ste Gesamtauffithrung fand 1882
statt.

Tabor: Die Stadt Tabor war eine
Griindung der Hussitten. Sme-
tana wendet sich also hier ganz der
Geschichte zu: dem Kampf zwi-
schen den Anhingern des Refor-
mators Johannes Hus und den Ka-
tholiken, der sich von der religio-
sen auf die nationale Ebene aus-
weitete zu einem Kampf zwischen
Tschechen und Deutschen. Die
Hussitten verkoérpern dabei ein
Ideal von Kraft und Tapferkeit im
Kampf um die Heimat, musikalisch
reprasentiert durch den Choral
,.Die ihr Gottes Streiter seid®, der
zum Kernthema von Tabor wird.



VI. Blanik: Im Inneren des Berges

Blanik ruhen die Seelen der Gottes-
streiter. Die Erwartung ihrer Wie-
derkunft verkniipft Geschichte
und Sage mit der Vision einer gro-
Ben Zukunft. — Auch hier bildet

der Hussittenchoral das Haupt-
thema, das in vielfaltiger Weise be-
arbeitet und schlief3lich, mit dem
Vys$ehrad-Thema kombiniert, zum
abschliefenden Hohepunkt des
Zyklus gefiihrt wird.

Peter Cahn

Aufnahme: Tonmeister Clemens Miiller



