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Ber dem Kreuz und weint’ von Herzen,

Als ibr licher Sohn da hing.

Durdch die Secle voller Trauer,
Seufzend unter Todesschauer,

Jetzt das Schwert des Leidens ging.
Weldh cin Weh dee Auserkornen,

Da sie sah den Eingebornen,

Wic er mit dem Tode rang!

Angst und Trauer, Qual und Bangen,
Alles Leid hiele sie umfangen,

Das nur je cin Herz durchdrang.

. Wer konnt® ohine Triinen schen

Christi Mutter also stehen

In so ticfen Jammers Not?

Wer niche mit der Mutter weinen,
Seinen Schmerz mit ithrem cinen,
Leidend bei des Sohnes Tod?
Ach, fir scinee Briider Schulden
Sah sie Jesus Marter dulden,
Geifieln, Dornen, Spott und Hohn.
Sah thn trostlos und verlassen

An dem blut’gen Kreuz erblassen,
Thren licben, cinz’gen Sohn.
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Gib, o Mutter, Born der Licbe, Mlll.

DaR ich midh miie dir betriibe,
Daf wch fulil” die Schinerzen dein.

Dafl mein Hers von Lich’ entbrenac,
DaB i sur nodh Jesu kenne,
DaR ich liche Gort allein.

Heil'ge Mutter, driick die Wunden,
Dic dein Sohn am Kreus empfunden,
Tief in meine Secle ein!

Adh, das Blut, das cr vergossen,
Tst fir midi dahingeflossen;
1R mich teilen seine Pein.
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Lafl mit dir mich herzlich weinen, MVI.
Ganz mit Jesu Leid vercinen,

Solang hier mein Leben wiher
Unterm Kreuz mit dir zu stichen,
Dort 7u teiten detne Wehen,

Ist cs, was mcin Herz begehier

O du fungfrau der Jungfrauen, m’”.

Woll'st in Gnaden mich anschauen,
L.af midh teilen deinen Schimerz.

1 aft mich Christi Tod und Leiden, ”Vlll,

Marter, Angst und bittres Scheiden
Fuhlen wic dein Muttecherz.
Madch, am Kreuze hingesunken,
Midh von Christi Blute trunken
Und von scinen Wunden wund.

Der Gerichistag mich verdamme,
Spredh’ fiir mich dein reiner Mund.
Christus, um der Mutter Teiden
Gib mir cinst des Sieges Freuden
Nadh des Erdenlebens Strear

Deines immels Seligkeit!
Amcen.

CDaR nicht zu der ew’gen Flamme ‘ IX.

. Jesus, wann mein Leib wird su‘rl\(‘n,ﬂx.
1 aft dann meine Seele erben

. Christi Mutter stand mir Schmerzen m I. Stabat Mater dolorosa

Juxia crucem lacrinosa,
Dum peadebar filius
Cuius animam gemeneem,
Contristatam et dolentem,
Pectransivit gladius.

O quam tristis et afflicta
Fuit illa benedicta

Mater Unigeniti.

Quac macrcbat et dolebar,
Pia Mater, dum videbar
Nati poenas inclini.

Quis ¢st homo, aui non fleret,

Matrem Christs si videret
In tanto supplicio?
Quis non possct contristari,

Christi Matrem contemplari

Dolentem cum filio?

Pro peccatis suae gentis
Vidit Jesum in torments
Et flagellis subditum.
Vidit suum dulcem Natum
Moricndo desolatum,
Dum emisit spiritum.

Fja, Mater, fons amoris.
Me sentire vim doloris
Fac, ut tecum lugeam.

Fac, ut ardeat cor meum

In amando Christum Deum,

Ut sibi complaceam.

Sancta Mater, istud agas,
Crucifixi fige plagas,
Cordi meo valide.

Tui Nau vulnerau,
Tam dignati pro me pat,
Poenas mecum divide.

T'ac me vere tecum flere,
Crucifixo condolere,
Donec ego vixero.

Juxta crucem tecum stare,
Te hibencer sociare

In planctu desidero.

Virgo virginum pracclara,
Mibhi jam non sis amara,
FFac me tecum plangere.

Fac, ut portem Christi mortem, | 5l

PPassionis fac consortem
Et plagas recalere.

Fac me plagis vulnerari,
Cruce hac inchriarni

Ob amorem i

Inflammatus et accensus,
Per te, Virgn, sim defensus
In die judian.
Fac me cruce custodir,
Morte Chrisu pracmuniri,
Confoveri graua

Quando corpus morictur,
Fac, ut antae donetur
Paradisi glonia,

Amen.
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Zum Programm:

Maria, die Mutter Jesu, wird als eine der zentralen Gestalten des christlichen
Glaubens angesehen. Davon zeugen nicht nur die zahllosen Mariendarstellungen in
der bildenden Kunst, sondern auch viele Werke der Kirchenmusik, vor allem die
Vertonungen der lateinischen Sequenz ,Stabat mater dolorosa”. Dieser liturgische
Hymnus wird dem Franziskanermonch Jacopone da Todi zugeschrieben, derihn
um 1300 zum Fest der Sieben Schmerzen Maria gedichtet haben soll. Er schildertin
mystischer Betrachtungsweise die Qualen der Gottesmutter, die am Kreuz stand
und den Tod ihres Sohnes anschauen musste (Joh 19, 25-27), wodurch sich die
Weissagung des Simeon erfillte (,auch dein Herz wird ein Schwert durchdringen”,
Luk 2,35).
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Die gegen Ende des 19. Jahrhunderts steigende Marienverehrung bildet den Kontext
fiir Dvo aks Stabat mater, das in den Jahren 1876 und 1877 entstanden ist. Es stellt
sein erstes gewichtiges Kirchenmusikwerk dar, komponiert im Stil einer grof
angelegten symphonischen Kantate. Ob der Verlust dreier seiner Kinder in den
beiden Jahren zuvor als Ausgangspunkt fiir das Werk gelten kann, ist nicht
nachzuweisen, da hierfiir eindeutige AuBerungen des Komponisten fehlen. Jedoch
ist das Stiick, im Gegensatz zu Te Deum oder Reguiem, nicht als Auftragskomposition
entstanden.

Durch seine Tatigkeit als Organist in Prag kam er seit 1874 mit Kirchenmusik
verschiedenster Formen in Verbindung, die zumeist fiir die kirchliche Verwendung
gedacht waren. Dagegen bildet Dvo éks Stabat mater einen eindeutigen
Gegenentwurf zu den sonstigen Werken der Zeit, man vergleiche nur mit der
Vertonung von Franz Xaver Witt. Dvo aks Werk hingegen huldigt nicht dem damals
stark verbreiteten historisierenden Cacilianismus; es nimmt seinen Ausgang, ahnlich
wie seine Instrumentalmusik, von der Wiener Klassik und Romantik. Aufgrund
seiner Besetzung und seines monumentalen AusmaBes ist es eindeutig fir den
Konzertsaal konzipiert. '

Vier der insgesamt zehn Stiicke stehen in Dur, was als Widerspruch zum

.. schmerzhaften Ausdruck des Textes gesehen werden kénnte. Die Ursache hierfur ist

jedoch in der slawischen Frommigkeitshaltung Dvo éks zu suchen, der das
Evangelium als ,frohe Botschaft” (und damit wortlich nimmt) und das Leid
gewissermaBen als Vorstufe zur Seligkeit betrachtet. In diesem Verstandnis des

- Schmerzes und der Trauer besteht eine entscheidende Analogie zur theologischen

Auslegungslehre, welche die Passion Christi als notwendige Voraussetzung fir die
menschliche Erlosung ansieht.

Die das gesamte Werk durchziehende schlichte Kantabilitit geht auf die
tschechische Volksmelodik zuriick und bildet somit einen Kontrast zu plakativen
Momenten des Aufschreis sowie der Anklage. Das Stiick ist gekennzeichnet durch
Hervorhebung von Grundstimmungen und iibergeordneten motivischen
Zusammenhingen, wodurch eine detaillierte Textausdeutung eher vernachldssigt
wird. Das erneute Aufgreifen des Anfangs im Schlusssatz und die dadurch erreichte
Verkniipfung der AuBensitze tragt zur Geschlossenheit des Werkes bei.

Um die Monumentalitat zu erahnen, die Dvo ak fiir sein Sfabat mater vorschwebte,
muss man sich vergegenwartigen, dass bei der ersten Auffiihrung unter Leitung des
Komponisten in London 1884 iiber 800 Choristen mitwirkten. Auch das Orchester
blieb dahinter nicht zuriick, bestand doch alleine der Streicherapparat aus mehr als

90 Spielern.
Andreas Rink




