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Nanie op. 82 fir gemischten Chor und Orchester

Die Zusammenarbeit von Uwe Sandner mit dem
Hochschulorchester wurde ermdéglicht von der Gesellschaft der
Freunde und Forderer der HfMDK Frankfurt am Main e.V.

Auch das Schdone muss sterben
Johannes Brahms
Néanie op. 82

Das , herrlichste und erhabenste Klagelied (iber die Verganglichkeit
des Schonen, das die deutsche Dichtung kennt” — so beschrieb die
Widmungstragerin Henriette Feuerbach die Nédnie von Johannes
Brahms. ,,Nanie” bezeichnet urspriinglich eine Totenklage, die im
antiken Rom einen Leichenzug begleitete. Horaz und Ovid benannten
mit Nanie oder Nenia auch Kinder- oder Zauberlieder. In der
Renaissance entwickelte sich die Nanie zu einer Literaturgattung und
wurde oft als Nachruf eingesetzt. Das bekannteste literarische Werk,
das die Bezeichnung Nanie tragt, stammt von Friedrich Schiller.

Er verfasste 1799 das Gedicht mit dem Titel Ndnie und den
Anfangsworten ,Auch das Schéne muss sterben”. Diese Elegie in
sieben Distichen ist eine Klage liber das Sterben des Schonen sowie
dessen Uberdauern in der Klage der Hinterbliebenen.

Brahms kannte Schillers Gedicht, ebenso wie die Vertonung durch
Hermann Goetz. Der Tod seines engen Freundes, des Malers Anselm
Feuerbach, veranlasste Brahms 1881 zur einer eigenen Vertonung des
Gedichts. Laut Brahms soll die Nédnije die Trauer um den Verstorbenen
ausdricken und zugleich Trost fiir die Hinterbliebenen sein. Mit der
musikalischen Gliederung (A-B-A) versuchte Brahms den Aufbau des
Gedichts zu erhalten. Der vierstimmige Chor wird von einem klanglich
eingedunkelten Orchester begleitet. Bei der Musik liel3 sich Brahms
von den Urspriingen des Gedichts inspirieren und versuchte den
Klangcharakter der antiken Instrumente Aulos und Kithara
nachzuempfinden. Diese hatte er wahrend seiner Italienreise anhand
von antiken Fresken und Mosaiken studiert.

Schon bei der Urauffilhrung war Brahms' Nénie ein Erfolg, und noch
heute gehort sie neben dem Deutschen Requiem und dem
Schicksalslied zu dessen bekanntesten Chorwerken. Dies mag gerade
an den letzten Zeilen von Schillers Gedicht liegen. Brahms
unterstreicht deren trostlichen Charakter noch einmal und lasst den
Chor die vorletzte Zeile mehrmals wiederholen:

~Auch ein Klaglied zu sein im Mund der Geliebten ist herrlich”.
Caroline Damaschke

Diese Programmbhefttexte entstanden im Rahmen des Projekts
~Konzertdramaturgie” am Institut flir Musikwissenschaft der Goethe
Universitat Frankfurt (www.muwi.uni-frankfurt.de).

Mit freundlicher Unterstlitzung der
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Johannes Brahms
Rhapsodie fiir eine Altstimme, Mannerchor und Orchester op. 53

~Johannes brachte mir vor einigen Tagen ein wundervolles Stiick.
Worte von Goethe aus der Harzreise, fur Alt, Mannerchor und Orches-
ter. Er nannte es seinen Brautgesang. Es erschiutterte mich so durch
den tiefsinnigen Schmerz in Wort und Musik, wie ich mich lange nicht
eines solchen Eindrucks erinnere ... Ich kann dies Stiick nicht anders
empfinden wie die Aussprache seines eigenen Seelenschmerzes”,
vertraut Clara Schumann Ende September 1869 ihrem Tagebuch an.
Die zutiefst personlich motivierte Alt-Rhapsodie komponierte Brahms,
nachdem er erfahren hatte, dass Julie Schumann, Claras drittélteste
Tochter, sich verlobt hatte. Die Beziehung zwischen Brahms und Julie
ist schwer zu deuten, da Johannes Brahms seine wahren Gefiihle nie
klar aussprach. Nach Julies Verlobung stand jedenfalls fest, dass
Brahms sich keine Hoffnung auf ein Liebesgliick mit ihr machen konn-
te. Bereits zuvor hatte er hinnehmen miussen, dass Clara Schumann
niemals seine Frau werden wiirde.

In dieser Phase enttduschter Hoffnungen komponiert Brahms also die
Alt-Rhapsodie. Er bedient sich dazu eines Ausschnitts aus dem Gedicht
~Harzreise im Winter” von Johann Wolfgang Goethe; er vertonte drei
der mittleren Strophen. Eine Harzreise als Herzreise also?

Die erste vertonte Strophe beginnt als Rezitativ: ,Aber abseits, wer
ist's?” Damit gibt sie den Blick auf einen Einzelganger frei, der in der
Ode verschwindet. Hohepunkt der zweiten Strophe ist der zweimal
wiederholte Ausruf ,,Menschenhass”, der die Aufmerksamkeit auf die
schreckliche Isolation und den Schmerz des Einzelgangers lenkt. Erst in
der dritten Strophe tritt der Mannerchor hinzu. Die letzten Zeilen

(,... so erquicke sein Herz ...”) wirken versohnlicher; ein Wechsel von
c-Moll nach C-Dur unterstiitzt diese Wirkung.

Goethe hatte das Gedicht ,,Harzreise im Winter” 1777 verfasst, nach-
dem er selbst den Brocken bestiegen hatte. Er reflektiert und kommen-
tiert darin seine eigene Lebenssituation. Er hatte seine Jugendjahre
hinter sich und suchte neue Wege. Zugleich wirkt im Gedicht die
Schaffenskrise nach, in die Goethe nach dem Erfolg seines Werther-
Romans geraten war. Die Situation, in der sich Brahms befand, war
ahnlich: Auch er zweifelte damals an seinem Komponieren.

Die Alt-Rhapsodie ist in sofern ein Krisenwerk im doppelten Sinn.

Ein Krisenwerk der Kunst und ein Krisenwerk der persénlichen Hoff-
nung auf Liebe.

Lena Nieper
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Alban Berg
Violinkonzert

,Der Abschied jedoch, von dem die Musik tont, scheint der von Welt,
Traum und Kindheit selbst” - Theodor W.Adorno

Alban Bergs Violinkonzert tragt den Untertitel ,Dem Andenken eines
Engels”. Mit dem Engel ist Manon Gropius gemeint, die Tochter Alma
Mahlers. Sie war am 22. April 1935 verstorben; ihr ist das Konzert ge-
widmet. lhr Tod erschitterte das Ehepaar Alban und Helene Berg zu-
tiefst und gab Berg einen entscheidenden Anstol3 fiir die Komposition.
Schon im Februar desselben Jahres hatte der Geiger Luis Krasner bei
Alban Berg nach einem Stck fiir Violine angefragt. Berg nahm den
Auftrag an, doch er kam mit der Komposition nur zégerlich voran.
Erst nach dem Tod Manons nimmt sie konkrete Ziige an und wird
schlieBlich ein Denkmal fiir die Verstorbene.

Das Konzert besteht aus zwei Teilen. Im ersten Teil skizziert Berg, wie
sein Vertrauter und Biograf Willi Reich formuliert, ,,das Bild des liebli-
chen Madchens als phantastischen Reigen”. Dazu verwendet Berg ein
traditionelles Osterreichisches Volkslied.

Der zweite Teil spiegelt den Todeskampf und die Erlésung Manons
wider. In den Skizzen dazu notierte Berg Kommentare wie ,, Schrei”
oder ,Seufzer”. Diese ergreifende Programmatik wird noch gesteigert,
indem Berg den Choral ,Es ist genug” von Johann Sebastian Bach
verwendet: Das Hauptthema ist von einer Tonfolge aus dem Choral
abgeleitet, und spater erklingt ein Zitat des bachschen Satzes.

Alban Berg konnte die Urauffiihrung am 19. April 1936 nicht mehr
selbst erleben. Er starb in der Nacht vom 23. auf den 24. Dezember
1935. Das Violinkonzert gehort heute neben der Oper Wozzeck zu den
meistrezipierten und bekanntesten Stlicken Alban Bergs.

Lena Nieper



Joseph Haydn
Sinfonie Nr. 101 D-Dur

. Wie gewbhnlich war der herrlichste Teil der Darbietung eine neue
gro3e Ouverture [Sinfonie] von Haydn, dem unerschépflichen, wun-
derbaren, unvergleichlichen Haydn!” — so der Kritiker des Morning
Chronicle nach der Urauffiihrung der Sinfonie Nr. 101 am 3. Marz 1794.
Wenngleich nicht in England entstanden, zahlt diese Sinfonie zu
Haydns zwolf Londoner Sinfonien, da sie flir seine zweite Englandreise
1794/95 komponiert worden war.

Die Satze zwei, drei und vier waren noch in Wien — vor der Reise — ent-
standen. Den ersten Satz der Sinfonie komponierte Haydn auf der
Fahrt nach England. In seinen spaten Werken, zu denen diese Sinfonie
gehort, hat Haydn oft folkloristische Themen und Motive verwendet.
Im dritten Satz — dem Menuett — verarbeitete er zum Beispiel einen
Volkstanz. Diese Weise aus Meil3en ist jedoch nicht der einzige Tanz,
der die Sinfonie beeinflusst hat: Fir das Finale wahlte Haydn einen
Contradanz aus Wien.

Die Sinfonie Nr. 101 ist bekannt unter ihrem Beinamen Die Uhr. Dieser
Titel stammt jedoch nicht von Haydn, der kein ,Tongemalde” tber
eine Uhr komponieren wollte. So liberrascht es nicht, dass nach einem
Konzert in Wien ein Horer enttauscht gesagt haben soll: ,Aber da war
ja blo3 im zweiten Satz ein Ticken zu héren”. Die ldee, die Sinfonie mit
dem inzwischen berihmten Beinamen zu betiteln, stammt von dem
Wiener Verleger Johann Traeg. Er wollte 1798 den zweiten Satz, das
Andante der Sinfonie, als Klavierfassung herausgeben. Auf der Suche
nach einem geeigneten Namen liel3 er sich von der gleichmaRig ti-
ckenden Achtelfigur der Streicher und Fagotte inspirieren und nannte
die Ausgabe schlie3lich Rondo. Die Uhr.

Im Rahmen einer Konzertreihe, die Haydns Freund und Kollege Johann
Peter Salomon in London ausrichtete, fand die Uraufflihrung der Uhr
statt. Die Begeisterung des Publikums bewegte Salomon und Haydn
dazu, weitere Auf-fihrungen schon in den folgenden Tagen zu organi-
sieren. Die Londoner waren begeistert: ,Der Charakter, der die ganze
Komposition durchdrang, war tiefempfundene Freude. [...] Es war
Haydn, was kénnen, was mtissen wir mehr sagen?”

(Morning Chronicle)

Caroline Damaschke

Alt-Rhapsodie
Fragment aus Goethes ,Harzreise im Winter”

Aber abseits, wer ist's?

Ins Gebusch verliert sich sein Pfad,
Hinter ihm schlagen

Die Strduche zusammen,

Das Gras steht wieder auf,

Die Ode verschlingt ihn.

Ach, wer heilet die Schmerzen
Des, dem Balsam zu Gift ward?
Der sich Menschenhaly

Aus der Flille der Liebe trank?
Erst verachtet, nun ein Verachter,
Zehrt er heimlich auf

Seinen eignen Wert

In ung’niigender Selbstsucht.

Ist auf deinem Psalter,
Vater der Liebe, ein Ton
Seinem Ohre vernehmlich,
So erquicke sein Herz!
Offne den umwolkten Blick
Uber die tausend Quellen
Neben dem Durstenden

In der Wiiste.

Nanie
von Friedrich Schiller (1759-1805)

Auch das Schdone mulR sterben, das Menschen und Gotter bezwinget!
Nicht die eherne Brust riihrt es des stygischen Zeus.

Einmal nur erweichte die Liebe den Schattenbeherrscher,

Und an der Schwelle noch, streng, rief er zurlick sein Geschenk.
Nicht stillt Aphrodite dem schonen Knaben die Wunde,

Die in den zierlichen Leib grausam der Eber geritzt.

Nicht errettet den gottlichen Held die unsterbliche Mutter,
Wenn er, am skaischen Tor fallend, sein Schicksal erfiillt.

Aber sie steigt aus dem Meer mit allen Tochtern des Nereus,
Und die Klage hebt an um den verherrlichten Sohn.

Siehe, da weinen die Gotter, es weinen die Gottinnen alle,

Dal3 das Schdne vergeht, dal3 das Vollkommene stirbt.

Auch ein Klaglied zu sein im Mund der Geliebten ist herrlich,
Denn das Gemeine geht klanglos zum Orkus hinab.



Melinda Paulsen, in den USA geboren und aufgewachsen, studierte zuerst
Musik an Swarthmore College. Sie kam 1988 nach Deutschland, wurde an
der Munchner Hochschule fiir Musik bei Prof. Daphne Evangelatos fiir ein
Aufbaustudium aufgenommen und schloss ihre Gesangsausbildung dort
mit dem Meisterklassendiplom ab. Danach Engagement beim Opernstudio
des Bayerischen Staatstheaters, Partienstudium bei Ks. Astrid Varnay.
1992 Preistragerin beim Internationalen ARD-Wettbewerb im Fach Gesang.
Opernengagements im In- und Ausland, rege Konzerttatigkeit u. a. mit
Dirigenten wie Marek Janowski, Helmuth Rilling, Roberto Abbado und
Enoch zu Guttenberg; zahlreiche CD- und Rundfunkaufnahmen (z.B. Erst-
einspielung von Liedern Nadia Boulangers und Ethel Smyth, Gesamtauf-
nahme von Bachs Weihnachtsoratorium). Prédsenz auch auf internationalen
Musikfestivals, 2009 Koreareise mit Mahlers , Lied von der Erde” und
~Kindertotenlieder”. Seit 1996 Lehrtatigkeit im Hochschulbereich, erst als
Lehrbeauftragte flir Gesang an der Mainzer Johannes-Gutenberg-
Universitat, seit 2003 als Gesangsprofessorin an der Hochschule flir Musik
und Darstellende Kunst, Frankfurt/Main.

Sophia Jaffés internationale Konzerttéatigkeit begann mit Wettbewerbser-
folgen beim Deutschen Musikwettbewerb Berlin und dem
Konigin-Elisabeth-Wettbewerb Briissel 2005 (3. Preis). Seither musiziert sie
als Solistin mit zahlreichen renommierten Orchestern wie dem Rundfunk
Symphonie Orchester Berlin, den Miinchener und Stuttgarter
Kammerorchestern, dem Mozarteumorchester Salzburg, der Tschechi-
schen Philharmonie Prag, dem Nationalen Symphonie Orchester Belgien,
dem Hallé-Orchester Manchester und dem Tschaikowsky Symphonie Or-
chester Moskau. Als ebenso leidenschaftliche Kammermusikerin tritt sie
bei Festivals wie dem Bachfest Leipzig, dem Rheingau Musikfestival, den
Ludwigsburger Schlossfestspielen, der Villa Musica Mainz, den Meraner
Musikwochen und dem Festival Mitte Europa auf. Die standige Erweite-
rung des Repertoires, welches Werke des 17. Jahrhunderts bis hin zu zeit-
genossischer Musik des 21. Jh. umfasst (2010 Welturauffiihrung ,Words
of the Cross” von Slavomir Horinka; 2012 Violinkonzert von Erich J. Wolff;
2013 CD-Aufnahme Violinkonzert von John Casken) sowie ihr Interesse an
auffuhrungspraktischer Spielweise bereichern ihre musikalischen Aktivita-
ten. Zahlreiche Live-Mitschnitte und Rundfunkproduktionen (u.a. Deutsch-
landradio, BR, SWR, Tschechischer Rundunk/ Fernsehen Prag, Belgisches
Radio/ Fernsehen) dokumentieren ihr Spiel. 2009 erschien eine CD mit
Solo- und Duowerken von Suk, Bach, Ysaye und Beethoven gemeinsam
mit dem Pianisten Bjorn Lehmann beim Label Genuin. Geboren in Berlin
erhielt sie ihre musikalische Ausbildung bei ihren Eltern, bei Herman
Krebbers in Amsterdam und im Studium bei Prof. Stephan Picard an der
Hochschule fiir Musik Hanns Eisler Berlin. Im Oktober 2011 erfolgte ihre
Berufung zur Professorin fiir Violine an der HfMDK Frankfurt.

Uwe Sandner ist seit der Spielzeit 2006/2007 Generalmusikdirektor am
Pfalztheater Kaiserslautern. Er stammt aus Mainz und absolvierte ein Ton-
satz-, Klavier- und Dirigierstudium an der Hochschule der Kiinste in Berlin
und an der KéIner Musikhochschule. Sein Dirigierexamen legte er

»mit Auszeichnung” ab. Dirigierkurse besuchte er dariiber hinaus in Can-
ford bei George Hurst, in Salzburg bei Ferdinand Leitner und in Miinchen
bei Sergiu Celibidache. Weitere Kurse belegte er im Klavierspiel bei Leon
Fleisher, im Bereich Kammermusik beim Amadeus-Quartett und in Lied-
begleitung bei Aribert Reimann. Seine ersten Erfahrungen am Theater
sammelte Uwe Sandner als Solorepetitor am Theater Ulm und am Natio-
naltheater Mannheim. Von 1991 bis 1997 war er am Pfalztheater bereits als
1. Kapellmeister engagiert, ab 1993 war er zusatzlich Stellvertretender
Generalmusikdirektor. 1997 wechselte er als 1. Kapellmeister und Stellver-
tretender Generalmusikdirektor an das Badische Staatstheater Karlsruhe.
Seit 1997 ist er Lehrbeauftragter fiir Orchesterleitung an der Hochschule
flr Musik und Darstellende Kunst in Frankfurt am Main. Als Dirigent und
Pianist war Uwe Sandner, der bei zahlreichen Schallplatten, Rundfunk-
und Fernsehaufnahmen mitwirkte, in Konzerten u. a. in Berlin, Freiburg,
Augsburg, Nancy, StralBburg, Darmstadt und Zirich zu erleben. Gastenga-
gements als Dirigent in der Oper flihrten ihn u. a. nach Koéln, Briissel, Lu-
xemburg, Wiesbaden sowie zuletzt an die Komische Oper Berlin und an
die Staatsoper Stuttgart. Im November 2009 wurde Uwe Sandner der Spit-
telmillerpreis der Stiftung »Freunde und Forderer des Pfalztheaters« ver-
liehen. Mit dieser Auszeichnung wurde insbesondere sein Engagement fur
die Wiederentdeckung von Komponisten der klassischen Moderne gewtir-
digt.

Winfried Toll studierte zunachst Theologie und Philosophie, dann Kompo-
sition und Schulmusik. Es folgten Gesangsstudien bei Elisabeth Schwarz-
kopf und Aldo Baldin, ein Lehrauftrag fiir Gesang an der Freiburger Mu-
sikhochschule sowie eine rege Tatigkeit als Konzert- und Opernsanger und
als Komponist. 1988 ubernahm er die Leitung der Camerata Vocale Frei-
burg. Winfried Toll wird regelmal3ig von renommierten Orchestern und
Choren zu Gastdirigaten eingeladen, etwa von Concerto Koln, der Deut-
schen Kammerphilharmonie, dem Freiburger Barockorchester, dem
Balthasar-Neumann-Chor, dem SWR-Vokalensemble Stuttgart und dem
RIAS-Kammerchor. Seit 1994 ist er regelmaRig als Gastprofessor an der
Musashino-Universitat in Tokyo, sowie in Korea, Tschechien und Sidafrika
tatig. Im Herbst 1997 wurde Winfried Toll zum Professor fir Dirigieren an
die Hochschule fur Musik und Darstellende Kunst in Frankfurt am Main
berufen und in der Nachfolge von Helmuth Rilling und Wolfgang Schafer
zum kiinstlerischen Leiter der Frankfurter Kantorei gewahlt.



